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Abstract: Inspired by Gottlieb’s taxonomy, we applied his labels in describing
translation of poems, viewed as monosemiotic texts (i. e. communicating
through one semiotic channel only; cf Gottlieb 2005: 2), the resulting semiotic
diagram would, in all probability, contain the following features:
[+intrasemiotic, +interlingual*] [+isosemiotic] [+inspirational] [+verbal ST,
+verbal TT]. Approached from a semantic-cum-semiotic angle, very much in

1 Cf ,Venerationi mihi semper fuit non verbosa rusticitas, sed sancta

simplicitas”, Sf. Ieronim, Scrisori, 57, XII, (Patrologia Latina, XXII, 579).

2 Cf Termen plismuit in speranta interrelationdrii lexicale a traducerii cu
adaptarea (cf Gambier 2004); ne aventuram sa propunem extinderea aplicarii
acestuia la cel mai inalt nivel al traducerii inspirationale, scil. al poeziei, Tn
realizarea careia pand si cele mai cuprinzitoare dictionare pragmatico-
contextuale nu servesc la nimic cand se confruntd cu o avalansa de idiolectisme
si metafore.

% Aceasta este o versiune revizuitd si adiugiti a cercetarilor “Plaisirs d’amour et
de traduction: interférences franco-roumaines a travers Jacques Prévert”,
publicata Tn Atelier de traduction. Le traducteur-un ambassadeur culturel
(facteur de médiation entre cultures) numéro 13, Editura Universititii Suceava,
2010, respectiv “Recreating Holy Simplicity: Romanian Renditions of Jacques
Prévert's Alicante”, in Stylistyka (International Journal of Stylistics), nr. XVIII
/2009: Style and Creativity, publicat de Polish Academy of Sciences si Institute
of Polish Philology din cadrul Opole University, Opole, Polonia.

4 Cf also Jakobson, R., 1959, “On Linguistic Aspects of Translation”, in
Brewer, R. (ed.), On Translation, Cambridge — Massachusetts: Harvard
University Press; apud Gottlieb 2005: 3.
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line with Gottlieb’s tenets, the individual stages of the research presented infra
can be taken to illustrate the following cases: (I1I) decoding intralingual
semantics and semiotics of ST, (1V.1) reception and interlingual rendition of ST
by informed TA;®> for more or less informed TA.%, (IV.2) ‘deferential’ vs
‘differential’ re-translation” of ST into the same TL, (V) monosemiotic text
turned polysemiotic.

Keywords: tradaptation, target audience, monosemiotic vs polysemiotic, re-
translation

I. Observatii teoretice

Investigatd in vremurile sale de glorie din perspectiva
semanticd, fonetica, lexicald, morfologica, pragmatica sau estetica
— pentru a numi doar cateva dintre multele tipuri, cu cele
referentiala, conotativd si text-normativa evidentiindu-se cu
precadere —, echivalenta a fost mult timp consideratd un concept
cheie, precum si cea mai redutabild strategie in teoria si practica
traducerii®. Si, desi lucrurile pireau asezate in matci in aceasti
directie, nu a durat mult pand ce vocea din ce in ce mai stridenta a
opozitiei a inceput sa tulbure apele. Si pe buna dreptate, pentru ca
definitia echivalentei — acea relatie Intre un text sursad si un text
tintd care face posibild interpretarea celui din urma ca traducere a
celui dintdi — atrage dupa sine un cerc vicios. Mai precis,
echivalenta este definita in functie chiar de conceptul al carui sens
incearcd sa il clarifice. Acest lucru, precum si faptul ca, in

® TA:= public tintd 1 = Gellu Naum.

8 TA,= publicul tint 2, al traducerii lui Gellu Naum.

" Cf Armstrong, N., 2005, Translation, Linguistics, Culture. A French-English
Handbook, Clevedon: Multilingual Matters, apud Haisan 2014.

8 Cf Stecconi: ,,Echivalenta este cruciald in traducere pentru cd e relatia
intertextuald unicd, pe care doar traducerile, dintre toate tipurile de texte care
existd, sunt susceptibile sd o contind” (trad. n.); alte teorii care se bazeaza pe
echivalenta in traducere: Tytler (1790), Jakobson (1958), Catford (1965), Nida
(1975).
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practica, nu doar echivalentele, ci, mai degraba paradigmele
posibilelor echivalente sunt cele pe care traducatorii le proceseaza
si selecteazd cognitiv, sunt doud dintre cauzele pentru care
echivalenta de sens poate fi cel mult presupusd, dar niciodata
verificatd, asa cum se intdmpld in matematica cu ecuatiile
(Ricceur, 2006; v. si Baker, 1992, p 6: ”[Echivalenta] este
influentatd de o varietate de factori lingvistici si culturali, si e, prin
urmare, intotdeauna relativa”; trad. n.).

Asadar, s-a impus cu necesitate revizuirea atat a rolului
traducerii, cat si a statutului traducatorului, deoarece, daca e sa-i
ddm Cezarului ce-i al Cezarului, plecind cu rationamentul de la
etimologie, v. translatum, ca supin al lui transferre [ = a duce, a
cara] — de aici sensul de transportare a informatiei — , atunci
trebuie sd acceptam si realitatea ca aceasta, adica traducerea, a
fost treptat ridicata de la statutul de componenta indispensabila a
studiului limbii la cel de sine qua non al stilului de viata
contemporan.

Aceastd perspectiva este coroborata atat de Ricoeur (20006),
cu leitmotivul sau care sugereaza ca in calatoria noastrd prin viata
traversdm zilnic granite intr-o lume care se afld ea Insdsi intr-0
nevoie disperatd de traducere, cat si de observatia mai prozaica a
lui Gottlieb ca “la o reflectare a procesului comunicational in
crestere — de la mesajele text ale celularelor pana la prezentari
multi-media — apare nevoia tot mai mare de traducere” (2005,
web; trad. n.). Si, intr-adevar, despicand firul in patru, realizdm ca
nu traducerea In sine e ceea ce conteazd la urma urmei, ci
comunicarea efectuatd prin intermediul acesteia, si tindem sa i
dam dreptate lui Gadamer (1993: 282) cand afirma ca “unde
existd comunicare, nu se traduce, se converseaza pur si simplu”
(trad. n.).

Dar daca a traduce este echivalent cu a conversa, atunci
rezultd cd si traducatorii ar trebui sa respecte principiul de baza al
cooperativitatii, propus de Grice (1975) si implicaturile
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conversationale derivate din acesta, care considera ca o cunoastere
adecvatd a contextului e conditia esentiald pentru formularea
concluziilor in procesul comunicarii. Si ajungem astfel la doar un
pas distanta de teoria skopos a lui Reill si Vermeer (1984), care
deplaseaza accentul in traductologie de pe traducerea orientata
catre descifrarea sensului spre cea tributara functiei/scopului.

Atat teoria skopos cat si abordarea functionala, indeaproape
inruditd cu aceasta, au condus la inversarea perspectivelor in
cadrul studiilor traductologice, de la cea top down la cea bottom
up, cu alte cuvinte, de la traducerea orientatd spre teorie la cea
orientata spre practicd, cea din urma fiind si o sursa constantad de
inspiratie In propunerea de strategii generale si formularea de noi
teorii, Tntr-un efort sustinut de separare de lingvistica aplicata,
traductologia fiind privitd mult timp ca o ramura a acesteia. Ca
etichetarea 1n cauzd este profund gresitd si simplistd o
demonstreaza volumul mare de cercetari traductologice care se
apropie in esenta lor mai degraba de critica literara decat de
lingvistica. Aceasta inversare, la randul sdu, a asezat in lumina
reflectorului  adevaratele provocari cu care se confruntd
traducatorii, al caror scop ultim a devenit captarea impactului pe
care textul original il are asupra publicului sursd si transmiterea
acestuia, in integralitatea sa, catre publicul tinta.

Ceea ce, inevitabil, ne pune in fata mult controversatei
probleme a competentei traducatorului. Principala dificultate in
traducere o reitereaza de fapt pe cea pe care teoria trebuie sd o
depaseasca atunci cand se afla face a face cu realitatea. Si anume,
teoretic, noi invatdm limbile, dar, in realitate, trebuie sa traducem
texte, sau fragmente din acestea. Tocmai de aceea competenta
translatoriala se subimparte in cel putin doua tipuri: o competenta
lingvistica si o competenta textuald, pe care Neubert (2000: 7-8) le
defineste dupd cum urmeaza: “[Competenta lingvisticd este]
cunoasterea subtilitdtilor sistemelor gramaticale si lexicale ale
limbilor sursa si tinta. Faptul de a fi constient de schimbarile care
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au loc permanent in cele doud limbi, si care sunt doar partial
preluate de dictionare sau alte lucrari de referinta [...] Cunoasterea
repertoriilor limbajelor speciale, adica a terminologiilor, precum si
a conventiilor sintactice si morfologice 1n vigoare” (2000: 8, trad.
n.)°. Competenta textuali e pur si simplu abilitatea discursiva,
definitd de Schiffner ca “o cunoastere a regulilor si conventiilor
textelor, a genurilor, tipurilor de texte, inclusiv a conventiilor
tipografice” (2000, trad. n.).

Neubert distinge alte trei subtipuri ale competentei
translatoriale privite dintr-o perspectiva diferita: competenta
referitoare la subiect, competenta culturald si competenta de
transfer. In viziunea sa, traducdtorii sunt posesorii unei
competente interculturale, in sensul cd “mediaza, fard doar si
poate, intre cultura transmitatorului si cea a receptorului. Ei sunt
specialistii Tn culturd care combina in tiparul lor mental elemente
din amandoua, cel putin la nivelul cunoasterii, dar nu neaparat si
la cel al integrarii a ceea ce e frapant, dar si mai putin vizibil,
contrastiv (sau identic) intre modelele culturilor sursa si tintd”
(2000: 10, trad. n.)'°. Tocmai de aceea un traducitor talentat e cel
care surmonteaza cu eleganta obstacolele — sau “rich points”, in
termeni linguaculturali (v. Agar 1994), si in traducerea noastra,
amendabild, “punctele cheie de conflict emotional” — intalnite Tn
procesul de asimilare a textului sursa sau alienare a celui tintd. Nu
de putine ori, cand de- si recodificarea mesajului e chemata sa
reconcilieze diferente uriase intre linguacultura sursa si cea tintd,
rezultatul poate fi un adevarat soc cultural, si atunci, in asemenea
cazuri extreme, se recurge la utilizarea unui substitut
linguacultural. Poate tocmai de aceea Agar inclind in favoarea

® Schéffner include in competenta lingvistica si ceea ce ea numeste competenta
“comunicationald” si “metalingvistica” (2000).
10 Lowe (2002: 154 ff) imparte acest subtip in competentd intraculturald si

competentd interculturala.
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inversarii rolurilor cdnd defineste cultura ca traducere efectuata
intre linguacultura sursa si cea tinta (1994).

Antementionata surmontare a obstacolelor se poate face
gratie competentei de transfer, un subtip definit de Neubert ca
“Tacticile si stategiile de transformare a textelor L1 in texte L2”
(2000: 12, trad. n.), precum si “dotarea mentald care constituie
setul cognitiv sau abilitatea unice de compatibilizare a limbii,
subiectului textului si competentelor culturale” (ib., trad. n.). La
subtipurile mentionate, Schiffner adauga competenta de cercetare,
definita ca” [...] competenta de strategie generala, care are ca scop
abilitatea de a rezolva probleme specifice transferului intercultural
de texte” (2000: 146), si Incorporatd de Neubert in competenta de
transfer. Concluzia care deriva logic din cele expuse mai sus e ca
efectuarea cu succes a transpunerii culturale nu inseamna altceva
decat aruncarea unei punti peste abisul dintre linguacultura sursa
si cea tintd, sau, In ultima instanta, intre publicul sursa si cel tinta
aflate in tari sau pe continente diferite.

In a sa “Multidimensional Translation: Semantics turned
Semiotics” (2005, web), Gottlieb propune o taxonomie a
traducerii, cu fundament semantic si cu urmatoarele subtipuri
demarcate pe baza a patru parametri:

1 intra- vs intersemiotic (in functie de identitatea sau non-
identitatea semioticd Intre textele sursd (=TS) si tinta (=TT), cu
cel intrasemiotic impartit in

2 (@) izo-, (b) dia-, (c) super-, sau (d) hiposemiotic, n
conformitate cu modificarile apdrute in compozitia semiotica a
traducerii cand (a) TS si TT utilizeazd acel(e)asi canal(e) de
exprimare, (b) TS si TT recurg la canale diferite, (c) cand TT
foloseste mai multe canale, (d) cidnd TT foloseste mai putine
canale;

3 inspirational vs conventionalizat (depinzand de gradele de
libertate permise traducatorului)
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4 traduceri care (a) raman verbale, (b) introduc elemente non-
verbale, (c) introduc elemente verbale, sau (d) raman non-verbale
(in concordanta cu prezenta sau absenta materialului verbal in TS
si/sau TT (2005: 3, web).

Pentru ceea ce ne propunem sa traducem in cercetarea de
fatd, o importantd deosebita prezinta dichotomia inspirational vs
conventionalizat, descrisd mai in detaliu de Gottlieb si prezentata
in cele ce urmeazd. Asadar, spre deosebire de subtipul
conventionalizat, care “foloseste intr-un oarecare grad conversia
bazatd pe formule a textului sursd en route catre textul tinta [...]
[si] acesta ramane transparent datoritd unei legaturi directe ce se
poate stabili intre textele sursd si tinta”, cu “criterii de evaluare
care se pot stabili usor, desi nu intotdeauna unanim convenite”
(Gottlieb, 2005: 4, trad. n.), traducerea inspirationala “apare in
situatii in care existenta - si, mai precis, receptarea — unui text
declanseaza producerea altuia, care porneste de la cel dintai”, iar
textul care rezultd se raporteaza “la original intr-un mod mai liber
si mai putin previzibil decat cel din traducerea conventionalizata”
(id., 4-5; trad. n.). Se deduce din cele de mai sus cd, in flagrant
contrast cu textele sursd din traducerea conventionalizata, textul
sursa obtinut nu mai poate fi reconstituit din textul tinta (cf idem,
p.5).

In opinia noastrd, cazul perfect pentru ilustrarea traducerii
inspirationale este transpunerea poeziei dintr-o limbd in alta.
Daca, de exemplu, bazdndu-ne pe taxonomia propusa de Gottlieb,
am aplica clasificarea sa la descrierea traducerii de poezii,
interpretate ca texte monosemiotice (= care comunicd printr-un
singur canal semiotic; cf Gottlieb, 2005: 2), diagrama semiotica
rezultantd ar contine, cel mai probabil, urmatoarele trasaturi:
[+intrasemiotic, +interlingual] [+izosemiotic] [+inspirational]
[+TS verbal, +TT verbal]. Intr-o abordare semantico-semiotica,
din perspectiva gottlicbiana, etapele cercetariiprezentate infra
ilustreaza, pe rand, cazurile descrise in Abstract, supra.
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I1. Tn loc de proem

Cand am Intreprins cercetarea de fatad trecuse deja mai mult
de un sfert de veac de cand, din pura intimplare — sau dintr-o
favoare a sortii, mai degrabd — am auzit, in timpul studentiei,
recitatd de catre una dintre colegele de camera, cu specializarea
franceza, poezia Alicante a lui Jacques Prévert, o adevarata
bijuterie din coroana (scil. seria) numitd de autor ‘“simples
beautés”. Acum, pentru o vorbitoare nativd de romand, care se
specializa 1n engleza si germand, doar vag familiarizatd cu
franceza, dar fard sa o fi studiat sistematic, fascinatia puternica
exercitatd de poezia in cauzd ar putea fi consideratd cel putin
bizara. Si, paradoxal, odatd cu trecerea timpului, acastd fascinatie
a devenit si mai puternica. Singura schimbare pe care maturizarea
a adus-o cu sine a fost reconcilierea produsa intre inima si ratiune,
in sensul ca a disparut teama ca o analizd de finete a poeziei ar
putea sa distrugd magia primei lecturi — auditii, in cazul nostru.

I11. Expunerea si descompunerea fortei proteice a
limbii: miracolul sublim de creare a “sfintei simplitati”
Nina Cassian este cea care ne-a intarit convingerea ca
reactia noastra in timpul primei auditii a poeziei a fost una
normald, pentru ca, asa cum afirma poeta, existd aceasta tendinta
la cititorii lui Prévert de a cddea prada farmecelor poeziilor sale
incd de la primele versuri, mai precis, avem de-a face cu o
“dragoste la prima lectura” (Poeme: 5). De aceea, intrebarea care
a declansat curiozitatea noastra stiintifica a fost: care este secretul
liricii prevertiene, in virtutea cdruia acesta reuseste sd induca
cititorilor o reactie de o asemenea intensitate incd de la prima
poezie? Drept pentru care am urmarit firul logic, despicat in patru,
si a rezultat cercetarea de fata.
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Alicante
Une orange sur la table
Ta robe sur le tapis
Et toi dans mon lit
Doux présent du présent
Fraicheur de la nuit
Chaleur de ma vie

Insusi titlul poeziei suni ca o incantatie si releva, in acelasi timp,
natura duald a textului: realism teluric care gliseaza treptat spre un
miraj suprarealist. De ce? Pentru cd Alicante poate fi interpretat ca
avand o dubla referintd: toponimica si metonimicd, mai precis,
aceasta trimite, intr-un prim sens, la un oras situat in sud-estul
Spaniei, iar in celdlalt, la vinul cu acelasi nume originar din
localitatea respectivall,

La prima vedere primul vers pare a fi un exemolu tipic de
naturd moarta. Dar cu Prévert nu se stie niciodata, cu alte cuvinte
nu e nimic asa cum pare. lar daca table (=masa) nu poate aspira la
o semnificatie ezotericd, ne reorientdm rapid spre orange. De ce,
dintre toate fructele, poetul s-a decis sa il faca pe acesta
protagonistul semantic al primului vers? Apdratorii realismului ar
putea raspunde sec: pentru cd acesta era fructul la care se uita
poetul cand l-a vizitat Caliope. O explicatie care nu ne convinge,
asa ca plecam “in cdutarea sensului pierdut”.

Dacd e sd ne luam dupa titlu, poetul ar fi putut alege
strugurii (franc. “raisin”) sau marul (franc. “pomme”), anticipand

1 Tpoteza noastrd e coroboratd si biografic de excursia ficutd de Prévert in
1936 (la un an dupa divortul de Simone Dienne) in Insulele Baleare, in
compania proaspetei sale iubite, actrita Jacqueline Laureant, Insulele Baleare
aflandu-se foarte aproape de Alicante.
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astfel povestea edenica de dragoste la care se face aluzie in
versurile din final. Daca dam un search intr-un dictionar de
simboluri pentru a afla care sunt conotatiile lexemului portocala,
descoperim cd numarul mare de sdmburi ii conferd atributul
fertilitatii. Tocmai de aceea in Vietnam se dddeau portocale
proaspetilor casdtoriti, iar in China antica o portocala daruitd unei
tinere reprezenta o cerere in casatorie (cf Chevalier & Gheerbrant
1994 1II: 121). O alta posibila cauza a preferintei lui Prévert e
bivalenta semantica a cuvantului: orange, cu sensul de pom, sau
fruct, si orange, cu sensul de culoare portocalie. Urmand firul
logic al demersului nostru, cautdm din nou in dictionarul de
simboluri si aflam ca, datoritd situarii sale in spectrul de culori
intre rosul chtonic si celestul galben auriu, aceasta culoare este
consideratd cea mai actinica si, de aici, echilibrul perfect intre
spirit si libidou. Totusi, dacd balanta se inclinad intr-0 parte sau n
cealalta, atunci culoarea tinde sa preia conotatiile extremelor, mai
precis a adorarii divine sau a desfraului (id., 121-122).

Datele colectate pana in acest moment vin in sprijinul
perspectivei noastre dichotomice asupra poeziei, pentru ca
Alicante e un exemplu de echilibru perfect intre libidoul la care
fac referire primele trei versuri si spiritualitatea care transpare clar
din ultimele trei. Rosul chtonic apare cel mai pregnant in versurile
al doilea si al treilea, unde robe (=rochie), tapis (=covor) si lit
(=pat) delimiteaza sfera mundana, pe cand fraicheur (=racoare;
raceald), nui (=noapte) si chaleur (=caldurd) din ultimele versuri
reprezintd aluzii mai mult sau mai putin transparente la stralucirea
indepartatd a spiritului celest.

Ipoteza naturii duale pe care o propunem e coroborata, de
fapt, de semantica majoritatii constituentilor nominali utilizati.
Mai precis, robe mai are si sensul de “coaja anumitor fructe,
legume, sau chiar pielea animalelor” (cf Sdineanu 1928: 702),
purtand astfel cititorul spre o zond mai intima, iar lit sporeste
gradul de intimitate prin al doilea sens al sau, de “lenjerie de pat”.
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Pe de alta parte, abstractele fraicheur si chaleur, din zona
crepusculard a poeziei, pot capata sensurile figurate de “delicatete,
prospetime”, si respectiv ‘“ardoare, incitare”, devenind astfel
erotofore.
O analizd si mai in profunzime a primei parti evidentiaza,
sinoptic, un crescendo magnific de la
a) Natura moartd a primului vers, fara nici o prezentd umana,
trecand prin
b) Aluzia delicata indirectd a celui de al doilea la locuinta
umand (“Ta robe sur le tapis”). Folosirea pronumelui
posesiv ta ca determinant al lui robe are si functie
anaforica si functie cataforica, adica il trimite pe cititor
inapoi, la scena naturii moarte, si inainte, cdtre un
denouement imprevizibil. Merita mentionat si faptul ca
ajuta, in acelasi timp, la intretinerea suspense-ului, pentru
ca nu se stie dacd posesoarea rochiei a plecat deja - si il
vom auzi pe poet descriind “chinurile zadarnice ale
dragostei” — sau dacd e incd acolo, dezvaluindu-si
frumusetea nuda singurului om care o poate face faimoasa.
C) Prezenta sublima a iubitei, in al treiea rand (“Et toi dans
mon lit”): juxtapunerea pronumelui personal toi — care
exprima proximitatea nemediatd a interactiunii face a face

— si a circumstantialului dans mon lit — care indica

spatialitatea in segmentul sdu de maximd intimitate —

reprezintd zona cu cel mai intens impact teluric din

Alicante.

Ca marturie a importantei sale cruciale in poezie sta si
faptul ca acest al treilea vers e singurul in care nu apare consoana
r, ceea ce ar putea sugera starea ideald de armonie. Doar cea de
echilibru perfect o poate depasi, iar aceasta se intampla in versul
al patrulea, In care poetul si creatorul de umor lingvistic isi dau
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mana pentru a realiza un efect sinergic unic*2. Jocul de cuvinte
implica aici doud perechi de omofoane: doux (=dulce) vs du (=
a(l); exprima determinarea atributiva: genitivul descriptiv), si
présent (=dar, cadou) vs présent (=timpul prezent), o strategie
aplicatda atat in vederea reconcilierii semului [+tangibil] al
primelor doud cuvinte cu semul [+abstract] al ultimelor doua, cat
si pentru a indulci tranzitia de la prima jumatate a poeziei, care sta
sub semnul placerii carnale, la cea de a doua, dominatd de
spiritual.

Secventa lexematica doux présent poate fi astfel
interpretatd, in aceasta trecere lind, ca interfata, deoarece este un
caz de frontierd in ceea ce priveste transparenta semanticd. Mai
precis, in acest context, adjectivul atributiv doux se preteaza la
doud interpretiri: una inerentd'®, in conformitate cu dulceata
senzuala — tema care revine pe parcursul primei parti a poemului
(v. Alicante = vin dulce, portocald = fruct dulce) —, si una non-
inerentd (doux = placut simturilor; delicat, atragator), anticipand
frumusetea spirituala reflectata de fraicheur si chaleur ceva mai
tarziu. Jocul acesta magistral al referintelor directd si indirectd
genereazd la rindu-i metafora quintesentiala a iubitei, strategic
plasatd chiar in punctul in care poetul schimba macazul de la
senzual la imaterial.

O perspectiva sinoptica asupra poeziei pune in
evidentd o simetrie asemdnatoare si pe axa verticala. Astfel,
coloana din stanga, care cartografiazd metamorfoza iubitei de la
zeitate pagana la frumusete etericd, se compune din cinci
substantive plus un substitut nominal — pronumele toi, si fiecare

12 Obiter dictum, Prévert a exploatat cu succes mecanisme comicogene precum
polisemia, omonimia, transpozitiile si substitutiile semantice etc, indeosebi in
sectiunea de poezie satirica a volumului Paroles.

13 Un adjectiv inerent caracterizeazi direct referentul substantivului determinat.
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dintre acestea, In viziunea noastrd, poate reprezenta treapta unei
gradatii, si anume:

a)

b)

d)

Une orange: femeia iubitd — vazutd ca simbol al
fertilitatii — este concomitent mister sau adevar (cf
coaja groasa vs pulpa suculentd a fructului, o opozitie
care ar putea sugera la fel de bine suferinta prin care
trebuie sa treci pentru a ajunge la adevarata dragoste),
pe care 1In aceastd fazd poetul Incearca sa 1l
desluseasca, respectiv scoata la iveala, prin intermediul
placerii chtonice.

Ta robe: ambele sensuri citate anterior (“rochie” si
“coaja”) o surprind pe iubitda dezbracandu-se de false
tabuuri sau conventii rigide (doua dintre tintele
preferate ale Iui Prévert In poezia sa satiricd). A se
vedea in acest sens si expresia idiomatica étre sur le
tapis (= a ajunge in gura lumii, a fi bérfa
satului/orasului).

Toi (dans mon lit): perspectiva iubitei care std intinsa
goala pe pat nu e nimic altceva decat o aluzie voalata
la relatia lor consumatd. Poetul descopera in sfarsit
secretul dragostei Impartdsite si tocmai aceastd
revelatie e de naturd sd ii converteasca senzualitatea
superficiald in adoratie profunda.

Doux présent: pe masura ce poetul descopera virtutile
iubitei, nebanuite pand atunci, se instaleaza treptat faza
spirituala.

Fraicheur: cele doua sensuri ale lexemului citate
anterior (“racoare” si “delicatete”) indica faptul ca,
asemenea oricarei fiinte umane, poetul ascultd, pe de o
parte, ce 1i dicteaza ratiunea — la care face apel
frumusetea interioara — iar pe de alta, ce 1i spune
trupul, care vrea sa detind controlul, intrucat a fost
primul care a descoperit-o pe iubita.
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f) Chaleur: Atét “caldura” cat si “ardoare; incitare” duc
cu gandul la o emisie de energie, 0 energie care se
acumuleaza pe parcursul poeziei si este atent tinuta in
frAu pana ajungem la versul al patrulea, pentru a fi
convertitd in final in frumusete radianta.

O analizd minutioasd a coloanei din stinga in raport cu
axele verticala si orizontald aduce la suprafatd corespondente
fascinante intre cele sase trepte ale gradatiei discutate anterior. De
exemplu, metafora primordiald din primul rand, reprezentata de
orange, poate fi lesne asociata cu fin cizelatul doux présent din al
patrulea rand. Robe, folosit metonimic in randul al doilea, poate fi
relationat cu fraicheur din al cincilea rand (pielea iubitei e
proaspata si delicatd), in timp ce toi din réndul al treilea trimite
clar la chaleur in al saselea rand (frumusetea radianta a iubitei
nude emana o caldura incitanta).

Acelasi principiu dichotomic Tmparte coloana din dreapta in
doua zone: una spatiald (table — tapis — lit) si una temporala
(présent — nuit — vie). Simbolismul atasat celor trei cuvinte din
zona spatiald nu e insd nici pe departe omogen: doud dintre
acestea (table si lit) sunt privite drept bunuri de stricta necesitate,
pe cand al treilea (tapis) e mai mult un obiect de lux. Tn plus, la fel
ca robe din acelasi vers, acesta simbolizeazd conventia sociala,
pentru ca impiedicd oamenii sd simta frumusetea naturala simpla a
pamantului. Prin opozitie cu spatialitatea concreta, temporalitatea
abstractd se desfasoard neintrerupt pana la final. Schimbarea
operatd aici e mai mult de naturd incrementald, mai precis
intervalul de timp creste in fiecare rand (présent < nuit < vie),
trasand evolutia sentimentelor poetului de la pasiune ardenta la
dragoste pe viata.

O comparatie a primului cu ultimul vers indica aceeasi
directie: actinica orange (exprimand sentimente intense, insd de
scurtd duratd) este sublimata in dragoste calda si purd (chaleur),
destinata sa dureze o eternitate (v. ma vie). Pe de alta parte, ma vie
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trimite pe diagonald la une orange, ca simbol al fertilitatii.
Mergand mai departe pe firul rationamentului, avem toate
motivele s conchidem ca goana erotica a poetului se incheie aici,
dar nu oricum. lubirea S-a mistuit si a renascut, ca pasarea
Phoenix, din propria cenusd, numai cd de data aceasta a capatat o
dimensiune noud, mai matura, spirituald. Asa cum indicd chiar
titlul, mesajul pe care il transmite poetul e, cel mai probabil, ca
taria dragostei adevarate, la fel ca a vinului, nu numai ca sporeste
odata cu trecerea anilor, dar, paradoxal, e autogena, adica are acea
fortd rara de a se regenera.

Metamorfoza descrisa este cu atiat mai deconcertantd, cu cat
se constatd cu surprindere ca poezia nu contine nici un verb. De
fapt, atat Alicante cat si La Belle Saison — poezia cu format similar
care o precede Tn seria Paroles — seamana cu oricare dintre cele 60
de colaje ale lui Prévert sau cu o picturd suprarealista, care se
distinge prin aceea ca relationeazd imagini si obiecte care, la
prima vedere, nu au nimic Tn comun, intr-o maniera onirica
bizara'®. Totusi, in pofida tuturor aparentelor, e imposibil si nu
simti forta dramatica, care — la fel ca in Bolero-ul lui Ravel —
creste pe masura ce inaintam cu lectura poeziei, o fortd dramatica
pe care Prévert o datoreaza abilitatilor sale de scenarist. Si, intr-
adevar, primele trei versuri alcatuiesc un decor perfect pe orice
scena, decor care prinde viatd sub ochii nostri prin focusarea
alternativa a unei camere de filmat manevrata cu iscusinta.

Adept fervent al patafizicii®, Prévert pune in joc o gamai
intreagd de resurse pentru a crea dinamism intr-o poezie fara
verbe, de exemplu prin opozitia rime neregulate vs rime regulate,

14 De altfel, Prévert a fdacut parte intre anii 1924 si 1930 din Miscarea
Suprarealista Franceza.

15 Patafizica este stiinta solutiilor imaginare, inventati de dramaturgul francez
Alfred Jarry, autor de farse simbolice, din care a descins ulterior teatrul
absurdului.
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prin folosirea versurilor cu numadr diferit de picioare (par si impar:
7/6/5/6/5/5). Numarul descrescator de picioare (7>6>5) din
primele trei versuri produce un efect similar unei lentile care se
deplaseaza de la distanta catre un prim-plan, creand astfel iluzia
de miscare, pe care Prévert o sugereaza si prin recursul la tipare
diferite de rima, precum: rima imperfectd sau oblica (nuit/vie),
rimd bogati (“rime riche”: présent/présent)!® si leonind (sau
mediani: doux présent/du présent)®’.

De fapt, tiparul rimelor ca atare (XAAYAA) desfide orice
clasificare intr-o anume categorie, dand impresia unui melange
idiosincrazic de rime incrucisate (abab) si imbratisate (abba), sau,
intr-o alta interpretare, unei poezii cu rime regulate intrerupte de
doui versuri spin (“thorn lines”)'®. Revenind la ecuatia erotici a
poeziei, X si Y sunt variabilele, semnalizdnd schimbarea de la
senzual la spiritual, in timp ce celelalte versuri (AAAA) indica
faptul ca, desi sentimentele poetului au capatat o noud
dimensiune, intensitatea lor a ramas aceeasi. Privite din alt unghi,
aceste patru versuri cu rima regulatd par ca imbratiseaza tandru
versul al patrulea (Doux présent du présent), ceea ce vine sa
sustind afirmatia ca acesta este versul chintesential al poeziei.

Fluiditatea Tn liberul de verbe Alicante este realizata si prin
punerea In miscare a energiei imanente simturilor. Asadar, poezia
se adreseaza sinergic urmatoarelor patru simturi:

a) Vizual: Alicante, orange, table, robe, tapis, toi, lit,
présent);

b) Gustativ: Alicante, orange, table (asociat de reguld cu
mancarea), toi (prin preluarea metaforica a trasaturilor
senzuale de la orange din primul vers), doux;

16 Un cuvant rimeazi cu omonimul siu.
17 Rima care apare la cezuri si final de vers intr-un singur vers.
18 Un vers fard rima Intr-un pasaj cu rime.
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c) Olfactiv: Alicante, orange, robe, toi (v. extensia metaforica
explicatda supra, care in acest caz se aplicd ambelor
lexeme, orange si robe), lit, présentq) (tot datorita
extensiei metaforice identicd cu cea din cazul lui toi),
fraicheur, chaleur;

d) Tactil: Alicante, orange, table, robe, tapis, toi, lit,
présent), fraicheur, chaleur.

Analiza lexemelor care fac apel la simturi se dovedeste
extrem de utila, pentru ca pune in lumind cuvintele cheie ale
poeziei: Alicante, toi si présentw), adica punctele focale
sinestezice pe care se concentreaza toate cele patru simturi.
Efectul iubirii — experimentatd prin intermediul poeziei si,
indirect, de catre cititor/ascultator — asupra poetului este foarte
asemandtor cu cel al imbatarii cu vinul spaniol Alicante: intr-0
primd fazd iti tulburd creierul si iti strneste senzualitatea (v.
primele trei versuri, cu apogeul in Et toi dans mon lit), si apoi intr-
o a doua faza — in-vino-veritas — coboara in subconstient si scoate
la suprafatd sentimentele, dorintele si convingerile cele mai
ascunse, mai precis cele pe care de obicei ti le reprimi cand te
trezesti din betie, si anume ca dragostea este in realitate un doux
présent pe care ai face bine sa il pastrezi ca pe bunul cel mai de
pret. Sentimentul din final al poetului este unul de joie du vivre,
de extraordinara fericire: el pare sa isi fi gasit in sfarsit sufletul
pereche®®,

Si cu aceasta ajungem la o posibila explicatie pentru decizia
paradoxald a lui Prévert de a expulza toate verbele din poezie.
Daca La Belle Saison — compusa in acelasi mod, fara verbe — avea
menirea de a se concentra asupra unui anumit moment al rutinei
cotidiene, Alicante, cel mai probabil, incearca sa surprinda si
imortalizeze aceasta clipd unicad de fericire purd. Mai mult chiar,

19O speranta desartd, din pacate, pentru ca in 1943 avea s se indragosteasca de
Janine Tricotet, viitoarea sa sotie (1947) si mama a fiicei sale, Michele (1946).
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dacd acea curgere neintreruptd a fortei proteice a iubirii este
sugerata si de absenta semnelor de punctuatie pe parcursul intregii
poezii, atunci punctul final indica fara putinta de tadgada ca poezia
este o unitate in sine, ceea ce reflectd la randu-i o evolutie
completd a sentimentului invocat, de aici si atitudinea finald a
poetului suprarealist, devenit intre timp un romantic incurabil, de
tip faustian: “Verweile doch! Du bist so schon!” (“Opreste-te
[clipa], esti asa frumoasa!”).

IV. Recompunerea fortei proteice a limbii: recrearea
“sfintei simplitati”
Desi pare la prima vedere o sarcind mult mai usoara decat
cea a descifrarii sensurilor, traducerea in romana a poeziei
Alicante nu e tocmai floare la ureche.

IV.1 Versiunea lui Gellu Naum

El insusi poet suprarealist?® , Naum si-a dedicat scrierile
dezradacinarii conventiilor literare vetuste mai degraba decat a
celor morale — cum a facut Prévert —, intr-o tentativa curajoasa de
a apela la filozofie si matematicd pentru o rationalizare a haosului
si hazardului. Poezia sa isi propune sd socheze cititorii, cu scopul
ca acestia sd accepte noile conventii, fie prin juxtapunerea
extremelor lingvistice (utilizarea de antonime) si filozofice
(motive geometrice vs figuri amorfe, reprezentdri zoomorfe vs
umane), sau prin abolirea majusculelor si a semnelor de
punctuatie.

Fata de cele prezentate supra, traducerea lui Naum a poeziei
Alicante ne apare ca naucitor de cuminte:

2 Aclamat de critici drept unul dintre cei mai buni traducitori din limba
franceza (Diderot, Stendhal, Prévert, Char).
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“O portocald pe masa
Rochia ta pe covor
Si tu 1n patul meu

Cadou gingas al clipei

Nocturna mea racoare

Caldura vietii mele.”

(Poeme:14)

Singura circumstanta atenuanta care poate fi invocata in sprijinul
versiunii sale etnodeviante, sau, mai bine zis, deviante in raport cu
geniul?! limbii, e o reactie de altfel perfect legitima a discipolului
de piosenie in fata maestrului suprarealist.

Prima chestiune cu care nu suntem de acord e decizia lui
Naum de a pastra fructul, al carui semnificant in franceza
(orange), mustind de conotatii provocatoare, ¢ la mii de ani
distanta de roméanescul portocald, voluminos si total neeufonic —
discutia va fi reluatd mai jos, in subsectiunea IV.2.

Urmatoarea discrepanta flagranta este ignorarea completd a
calamburului central (Doux présent du présent), ceea ce conduce
la o scadere abruptd a madiestriei artistice. Traducatorul roméan
incearcd sd se redreseze prin recursul la epitetul “gingas”, care
face referire clard la frumusetea interioard a iubitei (v. In acest
sens si Saineanu 1928, p 252: Doux, Douce ...3.Gingas: VOiX
douce”). In ceea ce priveste vina romantici perceptibild in
versurile finale, Naum opteaza pentru folosirea predeterminativa a
adjectivului nocturna?. Efectul se intensifici prin asocierea
iscusitd a acestui adjectiv cu rdcoare, cuvant care apartine

2L Prin “geniu” 1intelegAndu-se in acest context particular forta creatoare
inerentd unei limbi.

22 Chiar daca nu existd alt adjectiv care si se refere la noapte, majoritatea
vorbitorilor nativi inca 1l considera cultism, preferand in locul acestuia perifraza
prepozitionald de noapte cu functie atributiva.
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registrului mai putin formal. In plus, atit folosirea
predeterminativd a adjectivelor, cat si recursul la asemenea
lexeme diferite sinfazic sunt trasaturi specifice romantismului
romanesc.

Asa cum e si de asteptat In cazul unui poet care desfide
conventiile literare, tiparul rimelor din original pare sa fie ultima
sa grijd. Prin urmare, acesta lipseste cu desdvarsire. Pe de alta
parte, numarul descrescator de picioare pe parcursul primelor trei
versuri este respectat cu strictete (8>7>6) — chiar dacd au fiecare
un picior in plus - si la fel e si alternanta de versuri cu numar par
si impar de picioare. La final, insa, tiparul original este ignorat,
versurile avand un numar egal de picioare (7-7-7). Mai mult, ca si
cum ar vrea sa demonstreze ca, In opinia sa, aceste versuri sunt la
egalitate 1n raport cu importanta atribuitd in poezie, traducatorul
roman isi arogd dreptul de a insera un cuvant care nu apare in
original, mea, in versul al cincilea, tocmai pentru ca numarul de
picioare sa ramana acelasi.

Acestea fiind scrise, consideram ca traducerea lui Naum
este destul de fidela, atat in ceea ce priveste sensul, cat si lipsa
constrangerilor formale clasice. Pacatul sau capital este faptul ca
nu reuseste sd transmita cititorului roman intreaga pleiada de
conotatii discutate in sectiunea anterioara, privandu-l astfel de
bucuria de a descoperi complexitatea care se ascunde n spatele
aparentei simplitati din cele sase randuri.

1V. 2 Versiunea noastra: re-traducere deferenta vs diferita
Traducerea pe care o propunem este urmatoarea:

Un mango pe noptiera

Rochia ta pe covor
Si tu in dormitor
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Deliciu-n dar, dar temporar®
Al noptii crud fior
Al vietii mele dor.

Intrucat o privire fugara asupra versiunii noastre ¢ de naturd si ne
aplice eticheta de traduttore traditore, glosa ampla care urmeaza
prezintd motivatia optiunilor exprimate si a modificarilor operate.

O primd optiune este substituirea portocalei cu mango,
justificata prin:

a) Supradimensionata portocala (patru silabe; v. origine neo-
greaca: portokali, cf Coteanu & Seche 1998: 827) sfideaza
eufonia prin comparatie cu sprintena orange (origine
araba: naranj, cf Schwarz et al 1990: 1009).

b) Pe langa faptul ca altereaza muzicalitatea primului vers,
numarul mai mare de silabe din portocald Tmpinge
inevitabil cezura spre sfarsitul versului, si, odatd cu
aceasta, distrage si atentia de la conotatiile simbolice ale

fructului, cf:
“Une orange // sur la table”
(Prévert)
3 silabe 4 silabe
Un mango // pe noptierad
(Maciuca)
3 silabe 5 silabe
“O portocala // pe masa”
(Naum)
5 silabe 3 silabe

2 O altd optiune in procesul de reconstituire a versului din original, la care am
renuntat ulterior, preferand alternativa cu calambur, a fost Deliciu-n dar in timp
fugar.
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O alta optiune mai inspiratd din punct de vedere fonetic —
prin comparatie cu portocala lui Naum — ar fi fost piersica (3
silabe), care, gratie formei sale rotunde si coajei delicate prezinta,
in plus, avantajul de a conota frumusetea virgind la apogeu. Cu
toate acestea, surplusul ritmic, mai precis silaba suplimentara, nu
e nici pe departe dezavantajul cel mai mare al lexemului piersica.
Ceea ce zgarie timpanul cititorilor sensibili (scil. avizati) e
sibilanta s, un adevirat pericol pentru eufonia poeziei. In fine, al
treilea motiv pentru care nu am folosit piersica e faptul ca, prin
opozitie cu portocalele exotice, piersicile sunt fructe romanesti
indigene, detaliu ce poate atenua aura de mister care invaluie
iubita.

Cu mango pericolul acesta dispare, ba mai mult, poate fi
asociat in subconstient, prin intermediul rimei, cu tango,
construind asfel cuplul amoros (v. engl. It takes two to tango = e
nevoie de doi pentru un tango).

O alta licenta translatoriald folositd e inlocuirea cuvantului
masda CU noptierd, cu intentia de a:

a) Compensa ritmic piciorul lipsa, cf:

“Un orange sur la table” (7 picioare)
Un mango pe masa (6 picioare)

b) Egala — chiar daca nu intru totul (cf “Un mango pe
noptierd) efectul eufonic obtinut de Prévert prin uzul
multiplu al consoanei r, cf “Une orange sur la table/ Ta
robe sur le tapis” (pe tot parcursul poeziei, cu exceptia
versului al treilea)

c) Compensa semantic lipsa cuvantului pat, prefigurand
intrucatva versul care urmeazd (noptiera e de obicei
plasata in proximitatea patului, in dormitor).

A treia schimbare importantd e inlocuirea lexemului pat cu
dormitor. Am procedat asa din motive de rima, in primul rand.
Respectarea ritmului — numar descrescator de picioare pe
parcursul primelor trei versuri — ne-a impus omiterea posesivului

31



meu (=mon). Rolul semantic atasat cuvantului dormitor e identic
cu cel inclus n descrierea semantica a lui pat, si anume Locus.
Singura diferentd o reprezintd semul [marime], care indica
incorporarea semantica a lui pat de catre dormitor, si modifica
semnificativ dinamica celor trei versuri. Astfel, chiar daca am
reusit s mentinem acel ostinato din Alicante care aminteste de
Bolero-ul lui Ravel, versiunea noastra nu mai reflectd tehnica de
prim-plan folosita de Prévert. Ceea ce pierde in minutiozitate,
versiunea noastrd castigd, Insda, in subtilitate, prin aceea ca
dormitor, fara a face referire la un obiect anume, permite o aluzie
si mai voalatd la senzualitatea latenta.

Dar piatra de incercare pentru orice traducdtor e,
indubitabil, versul al patrulea. Constienti ca am sacrificat destul de
multe panad acum, ne-am decis sd nu cedam tentatiei de a renunta
la calambur. Dupd mai multe incercdri esuate, un moment de
inspiratie a dat nastere la Deliciu-n dar, dar temporar, chiar daca
a trebuit sa sacrificam si aici numarul de picioare — care il
depéseste cu doud, nu cu unul, pe cel din versul anterior. Jocul de
cuvinte 1l realizeaza echivalentul semantic al frantuzescului
présent(), dar) (= subst. “cadou”) si omofonul sau dar() (= conj.
’Insd”). Virgula inseratd e indispensabila realizarii calamburului,
cum e si reconfigurarea corespunzatoare a peisajului prozodic.
Echivalentul romanesc al lui présent) - cu trimitere clard la un
sentiment efemer — este temporar, care prezinta in plus avantajul
de a recrea, imreuna cu dar, rima leonind a originalului, cf Doux
présent/du présent si Deliciu-n dar/dar temporar.

Am aplicat strategia inversa in cazul ajectivului doux, redat
semantic prin substantivul roménesc deliciu, care se adreseaza
deopotriva valului palatin si ochiului. O optiune mai adecvata ar fi
fost adjectivul delicios, insa, din motivele de rima invocate,
singura posibilitate ar fi fost uzul predeterminativ al acestuia, pe
care majoritatea vorbitorilor nativi I-ar considera emfatic, sau, mai
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rau, l-ar interpreta ca purtdtor de conotatii frivole (cf Delicios dar,
...buna bucatica!).

In flagrant contrast cu aceasti ultima interpretare, Deliciu-n
dar e un echivalent mai adecvat pentru frantuzescul Doux présent,
poate chiar datorita faptului ca nu prea se foloseste in vorbirea
cotidiana. Aparitia unui picior in plus in prima jumatate a versului
ne-a determinat sa folosim forma scurta a prepozitiei, cu 1 omis (cf
in dar). De fapt, avem de-a face aici cu o atributiva camuflata,
eliptica de verb (cf Deliciu (care mi-a fost dat) in dar), cu -n dar
functionand ca sinonim sintactic al participiului daruit.

Tusa romanticd o traseazd in versurile cinci si sase topica
inversatd: perifraza nominald predeterminativdi + substantiv
determinat, cf Al noptii ... fior, Al vietii ... dor, in locul secventei
obisnuite fior ... al noptii, dor al vietii.

Si, din nou, din motive de rima, a trebuit sd elimindm
rdcoare ca potential echivalent al lui fraicheur, preferand in
schimb polisemanticul fior, purtitor de conotatii pozitive — de
bucurie, entuziasm - si negative deopotriva — senzatia de frig,
cauzata de fricd sau descurajare. Cu toate ca s-a dovedit extrem de
benefica in redarea conceptului cheie al versului, aceasta ultima
manevrd a lasat versul cu un picior lipsd, precum si cu o serie
semanticd incompletd, pentru ca nu apar nicdieri prospetimea,
gingdsia incorporate in fraicheur. Cel care ne-a ajutat sa
remediem ambele probleme a fost adjectivul crud, care, impreuna
cu fior, contribuie si la quasireduplicarea tabloului fonetic al
versului (A se vedea in acest sens dubla ocurenta si pozitia
consoanei r in cuvantul frantuzesc si in secventa lexematica
romaneasca: fraicheur — crud fior). O alta trasatura a adjectivului
in cauza care 1l face si mai atractiv este conotatia negativa a
acestuia sugeratda de al doilea sens al sau (“nemilos”), In
conformitate cu bivalenta semantica a substantivului pe care il
determina.
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In fine, atat de dragul consecventei, cat si al motivelor
enumerate, in al saselea vers am 1inlocuit caldura (echivalentul
semantic al lui chaleur) cu mai putin abstractul, dar extrem de
ofertantul dor, cu cinci sensuri cu referinta directa la tema poeziei,
cf: ”1. Dorinta puternica de a vedea sau de a revedea pe cineva
sau ceva drag, de a reveni la o indeletnicire preferatd; nostalgie
[...] 2. Stare sufleteasca a celui care tinde, ravneste, aspira la ceva;
ndzuintd, dorintd 3. Suferinta pricinuita de dragostea pentru cineva
(care se afla departe) [...] 5. Pofta, gust (de a manca sau de a bea
ceva) [...] 6. Atractie erotica [...]” (DEX: 316).

Aceastd gama vastd de sensuri constituie unul dintre cele
doud motive principale in virtutea carora dor poate fi considerat
punctul focal, cheia transpunerii noastre. Al doilea motiv trebuie
pus in legaturd cu acea paradoxald omniscientd a traducatorului
care are fericirea de a fi contemporan cu autorul originalului. Cu
alte cuvinte, chiar daca nu ne-am putut bucura de acest privilegiu,
de a relationa poezia lui Prévert cu informatii “la prima mana”
despre autor, ne-am bazat traducerea pe fapte biografice cernute
cu foarte mare rigurozitate. Si tocmai aici se vede cel mai bine
discrepanta dintre poet si traducdtor in ceea ce priveste
cronologia: viziunea celui dintai asupra a ceea ce creeaza este una
eminamente prospectiva, pe cand a celuilalt asupra a ce recreeaza
este clar retrospectiva. Si aceasta, la rindu-i, explica fericirea pura
a lui Prévert cand contempla ceea ce — 1si imagineaza el, cu
naivitate — este dragostea vietii sale (Chaleur de ma vie), prin
contrast cu A/ vietii mele dor, care nu ridica asemenea pretentii la
o fericire eternd, ci mai degrabd la shakespearianul “love’s
labour’s lost” (“chinurile zadarnice ale dragostei”) — diferenta
dintre cele doua viziuni fiind generatd tocmai de o privire furisa la
anii 1943, 1946 si 1947 din biografia sa.

Originea insdsi a cuvantului dor (Lat. pop. Dolus (< dolere
“a durea”), prin asociere cu sensul negativ al lexemului crud,
trimite la o noud dimensiune pe care traducerea noastrd o
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introduce: aceea a suferintei cauzate de dragoste, sau, altfel spus, a
perspectivei mai putin fericite a wunei iubiri stinse sau
neimpartdsite. Sigur cd aceastd notd de-a dreptul nelinistitoare in
care Tncheiem ar fi mai in ton cu un poem intitulat Lachryma
Christi — un vin dulce, dar picant, din struguri cultivati pe Vezuviu
— dar, daca e sa luam de bund logica versurilor patru si cinci din
originalul lui Prévert, precum si jocul semantic din ultimele
versuri (v. opozitia fraicheur <=> chaleur), atunci notiunea de
iubire eternd nu mai e atat de clara.

Drept urmare, ceea ce realizeaza versiunea noastrd este o
schimbare de perspectiva, de la prezentul auctorial — adica trecut,
in viziunea cititorului zilelor noastre — catre un viitor anterior
accelerat — in viziunea aceluiasi. Sau, intr-0 exprimare mai
metaforica, sugereaza ca, desi profund Tmbatat de acest sentiment
frumos, in realitate poetul nu era nici pe departe la capatul
cautarilor pentru a-si gasi iubirea de-o viata.

Cu povara acestei perspective usor modificate Tn minte, ne-
am dat silinta s nu schimbam peisajul prozodic. Din pacate,
modificarea celei dintai se putea realiza doar cu sacrificarea celui
din urma. Totusi, chiar si asa, cu acel picior in plus la fiecare vers,
fata de original — am reusit sa respectdm alternanta impar/par, desi
nu Tn ordinea din original, cf Prévert: impar/
par/impar/par/impar/impar, Maciuca : par/impar/par/par/par/par.
La fel si diferenta de numdr de picioare intre versurile
consecutive, cu exceptia versului al patrulea, care, data fiind
simetria impusa de rima leonind, nu putea sd aiba decat un numar
par de picioare, cf Prévert: 7/6/5/6/5/5; Naum : 8/7/6/7/7/7,
Miciuca : 8/7/6/8/6/6. Intrucit a doua parte a poeziei este cea
care, cum se spune in jargonul cinematografic, dispare de pe ecran
n acorduri muzicale, am considerat oportun — spre deosebire de
Naum — sa respectdm tiparul descrescator al originalului.

Si pentru ca am adus muzica in discutie, ajungem acum la
un alt punct forte al poeziei: muzicalitatea.
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V. Transpunerea fortei proteice a limbii in puterea
magica a muzicii

Ca de altfel toata poezia sa, si acest poem se preteaza
fabulos la punerea pe note?*. Muzicianul care si-a dedicat talentul
potentdrii lirismului acestei nestemate prevertiene a fost Chuck
Perrin. Mutatis mutandis, cand pune 0 poezie pe note,
compozitorul o recreeazi de fapt in maniera sui generis. Tn cazul
nostru, o maniera cu care doar un ascultitor familiarizat cu stilul
lui Prévert poate sd empatizeze. Dar si asa, cand am ascultat prima
data Alicante-le lui Perrin, trebuie sd marturisim cd am ramas
putin descumpdniti, si a fost nevoie de mai multe auditii ca sa
identificam principalele strategii folosite si sd acceptdm, intr-un
final, versiunea sa muzicala.

De exemplu, jocul dintre rimele regulate si neregulate este
redat prin intreruperi de ritm — o bataie da, una nu. Apoi, anumite
linii melodice, care la prima vedere (scil. auditie) par a fi in
disonantd cu tema, nu fac decat sa reaminteascd ascultatorului ca,
pe langa convertirea cuvintelor in elemente ritmice, aceasta arta
magicd are misiunea mult mai importanta de a scoate la iveald
sensuri noi, mai precis conotatii pe care nici cel mai abil critic
literar nu si le-ar putea imagina®. Si totusi, in ciuda tiparului
melodic complex, daca o analizam in detaliu, versiunea lui Perrin
reuseste sa impresioneze, in ansamblu, printr-o frumusete simpla,
discreta, 1n ton cu cea a poeziei prevertiene.

24 Joseph Cosma — un muzician ungar pe care poetul il cunostea inci din 1934 —
a fost colaboratorul de nadejde al lui Prévert iIn domeniul muzical. Alte
celebritati care au cedat farmecului poeziei sale au fost: Yves Montand, Juliette
Gréco, Jacques si Marianne Oswald, Serge Reggiani.

%5 In jargon traductologic, se poate spune ci muzica are o natura aditivd in
comparatie cu poezia, deoarece poate sd redea prin compensatie cuvinte si fraze
pe care traducdtorul mai putin iscusit ar face bine sa le lase netraduse, decat sa
riste alterarea frumusetii lor originale.
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Si mai important, insa, e faptul ca transformarea unei forme
de artd 1n alta este 1nsotitd de una secundard, a energiilor. Si daca
ultimele trei versuri ale poeziei sublima sexualitatea, ridicand-o la
rang de spiritualitate, gratie tradaptarii lui Perrin, n ultima
instanta, Alicante transcende spiritualul si se inalta spre taramul
divin.
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